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Halk Anlatilarmin Epik Ilkeleri Dogrultusunda Keloglan

ile Devler Masalinin Yapisal Incelenmesi

A Structural Analysis Of Keloglan And The Giants In Line With The Epic

Principles Of Folk Narratives

Oz

Masallar, kolay aktarilabilir yapilari, evrensel degerleri, genis konu cesitliligi sayesinde sozlii edebiyatin
yaygn tiirlerindendir. Masallar tizerindeki erken dénem calismalar derleme faaliyetlerine, motif, tip ve
yapi incelemelerine odaklanmus; zamanla farkl kiiltiirlerdeki masallarm benzer 6zellikler gosterdigi tespit
edilmistir. Bu benzerliklerin kdkenini agiklamaya yonelik olarak Tarihi-Cografi Fin Okulu'nun sistematik
yontemi yap1 merkezli inceleme gelenegine énemli katkilar saglamstir. Halk Anlatilarmimn Epik Kurallar,
halk anlatilarmn icyapisal diizenini aciklayan ilk kapsamli teorik cercevelerdendir. Giris-son formiilii,
ticleme, karsitlik, tek olay cizgisi, yogunlasma ve sahne diizeni gibi on bes temel ilkeden olusan bu kuram,
sozlii kiiltlir anlatilarmin dogal akisinda tekrar eden evrensel bir anlat mantigini ortaya koyar. Diinyamn
farkli bslgelerinden derlenen masal, destan ve efsaneler tizerinde yiiriitiilen arastirmalar, epik kurallarin
genis bir kiilttirel yelpazede uygulanabilir oldugunu gostermistir. Bu gahismamn amaci, Tiirk masal
geleneginin onemli orneklerinden olan Keloglan ile Devler masalm Axel Olrik'in epik kurallart
dogrultusunda degerlendirmektir. Arastirmada nitel yontem benimsenmis, metin ¢oziimlemesi yapilarak
masalin olay orgiisti, sahne yapisi, kahraman-karsit gii¢ iliskileri, tekrar 6riintiileri ve olaganiistii unsurlari
epik yasalar cercevesinde incelenmistir. Analiz sonucunda masahn tek cizgili olay akisi, belirgin
baskahraman merkezligi, karsithk orgiisti, ticleme diizeni, olagantistiiliik ve zincirleme entrika gibi epik
kurallarm biiyiik kismiyla uyum sagladig tespit edilmistir. Elde edilen bulgular, bu masalin s6zlii kiiltiirtin
Klasik yap1 6zelliklerini tasidig Tiirk masal geleneginde evrensel anlat1 yasalarmim dogal bicimde isledigi
ve Olrik'in epik ilkelerinin Tiirk masallarina basariyla uygulanabilecegini gostermektedir. Bu calisma, hem
epik kurallar kuramumn Tiirkiye ornekleri tizerindeki gecerliligine katki sunmakta hem de Tiirk
masallarmnin yapisal biitiinliigii ve sozlii kiiltiir mantigini gostermesi bakimindan literatiire yeni bir bakis
acist kazandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Edebiyati, Keloglan ile Devler, Axel Olrik, Epik Kurallar, Masal Incelemesi.

Abstract

Fairy tales, with their easily transmittable structure, universal values, and wide thematic diversity, are
among the most widespread genres of oral literature. Early studies on fairy tales focused on compilation
activities as well as motif, type, and structural analyses; over time, it has been observed that tales from
different cultures share similar features. In an attempt to explain the origins of these similarities, the
systematic method of the Historic-Geographic Finnish School has made significant contributions to the
tradition of structure-centered analysis. The Epic Laws of Folk Narrative is one of the earliest
comprehensive theoretical frameworks that explains the internal structural organization of folk narratives.
Consisting of fifteen fundamental principles such as the opening closing formula, the rule of three, contrast,
single-stranded plot line, concentration, and scene pattern this theory reveals a universal narrative logic that
recurs naturally in oral tradition. Research conducted on tales, epics, and legends collected from various
parts of the world has demonstrated the applicability of the epic laws across a wide cultural spectrum. The
aim of this study is to evaluate Keloglan and the Giants, one of the significant examples of the Turkish fairy-
tale tradition, within the framework of Axel Olrik’s epic laws. The study adopts a qualitative methodology,
and through textual analysis, the tale’s plot structure, scene organization, hero antagonist relations, patterns
of repetition, and supernatural elements are examined in light of the epic laws. The analysis reveals that the
tale complies with most of the epic principles, such as its single-line plot progression, clear protagonist-
centered structure, pattern of contrasts, rule of three, supernatural motifs, and chain linked intrigue. The
findings show that this tale embodies the classical structural characteristics of oral tradition, that universal
narrative principles operate naturally within the Turkish fairy-tale tradition, and that Olrik’s epic laws can
be successfully applied to Turkish tales. This study contributes to the validation of the epic laws theory
through Turkish examples and offers a fresh perspective to the literature by demonstrating the structural
integrity and oral cultural logic of Turkish fairy tales.
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Giris

Sozli kiltur tirtinleri, toplumlarin tarihsel stire¢ boyunca olusturduklar: diinya
goriisinti, degerler sistemi ve kolektif hafiza birikimini yansitan en eski anlati
bicimlerinden biridir. Eglence islevinin o6tesinde, kiiltiirel kimligin korunmasi ve
kusaklar aras1 aktarimin saglanmasina hizmet eden sozlii hafiza kayitlar: niteligi tasirlar.
Sozli edebiyatin en yaygin tiirlerinden biri olan masallar hakkinda arastirmacilar farkl
tanimlamalar yapmustir. Pertev Naili Boratav, masali “nesirle soylenmis dinli ve biiyiiliik
inamslardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal tiriinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina
inandirma iddias: olmayan kisa bir anlati” seklinde tanimlar (2000: 75). Fromm’a gore
“mitoslar ve masallar, kendilerini sembolik dil aracilig: ile ifade eden ge¢mis zaman bilgelikleri,
ozdeyigleridir” (1990: 7). Saim Sakaoglu ise masallari, kahramanlarinin bir kismi
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan; olaylarin masal tilkesinde gectigi, hayal mahsulii
olsa da dinleyiciyi inandirabilen bir anlat: tiirii olarak tanimlar (1999: 2). Stikrii Elgin,
masallar1 koklii bir gelenege bagli, kolektif nitelik tasiyan; hayali-gercek, miicerret-
miisahhas, maddi-manevi unsur ve motiflerle olusturulan, vakit gecirmek ve
eglendirirken egitmek amaciyla 6zel bir tislupla anlatilan metinler olarak niteler (1986:
369). Umay Giinay ise masallarin paylasilan hayatin icerisinde dogup gelisen, miisterek
yapilara ve ortak motiflere dayanan, sozlii gelenek icinde bicimlenmis bir edebi tiir
oldugunu vurgular (1975: 17). Bu tanimlar bir arada degerlendirildiginde, masallarin
hem bireysel hem toplumsal diizeyde islevsel yonleri bulunan; kiltiirel bellegin
tasiyicis1 ve aktaricisi niteligindeki temel sozlti kiilttir tirtinlerinden biri oldugu
goriilmektedir.

Masallar; anlatimda serbestlik, genis bir konu evrenine sahip olma, ideal bir
diizen arayisini yansitma ve evrensel degerleri aktarma ozellikleri sayesinde farkli
kilttirlerde ortak nitelikler gosteren anlati tiirlerinden biridir. Sozli kiiltiir gelenegi
icerisinde 6nemli bir yere sahip olan masallar, ayn1 zamanda korunmasi ve aktarilmasi
gereken kiilttirel miras unsurlar1 arasinda degerlendirilmektedir (Oguz, 2008: 6).
Guintimiiz egitim sisteminde Tiirk masallarina siirh 6lgtide yer verilmesi, bu anlatilarin
kiilturel aktarim islevinin zayiflamasina yol agmakta; bu durum, masallarin yeniden ele
almnmasi ve bilimsel calismalarla desteklenmesi geregini ortaya koymaktadir. Nitekim
Ttirk cocuklarimin yalnizca diinya masallarini degil, “Rapunzel” ile birlikte “Keloglan”1,
“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” ile birlikte “Nardaniye Hanim ve Kirk Haramiler”i,
“Pinokyo” ile “Yalanc1 Oglu Yaltacuk”u ve “Kiilkedisi” ile birlikte “Kiillii Fatma”y1 da
tanimasi, kiilttirel denge acisindan 6nem tasimaktadir. Diinya kiiltiirel mirasini tanima
ve koruma ¢abasi, milli anlat1 geleneginin ihmal edilmesine yol agmamalidir (Giilhan &
Yildirmis, 2022: 664).

Masallar tizerine yapilan erken donem c¢alismalar biiytik oOlctide derleme
faaliyetlerine dayanmakta; ilerleyen siirecte ise bu derlemeler {izerinden motif, tip ve
yap1 merkezli incelemeler gelistirilerek masallarin hem evrensel hem de yerel nitelikleri
ortaya konulmaya calisiimaktadir. Masal metinlerinde yer alan anlati kisileri genel
olarak beseri diinyaya ait olanlar ile olagantistii diinyaya ait olanlar seklinde iki grupta
ele alinmaktadir. Olagantistii anlat: kisileri arasinda Hizr, ilyas, ejderha, ztimriit kusu,
Sahmeran, dev, catlayan tas, dev anasi ve dev avrad: gibi unsurlar yer alirken; beseri
anlat1 kisileri dede, ihtiyar, ebe, fakir, 6lmiis 6z anne, at, yasli amca ve yash kadin gibi
figtirlerden olusmaktadir. Basta masallar olmak tizere destan ve halk hikayesi gibi
anlatmaya dayali halk edebiyati metinlerinde bu unsurlarin ¢6ziimlenmesinde
kullanilan halk bilimi kuramlari, metinlerin yapisal ve anlamsal diizeyde daha saglikl
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bicimde yorumlanmasma imkan tanimaktadir (Yanpinar, 2025: 330). Bu kuramsal
cerceve, masallarda yer alan anlati kisilerini yalnizca smiflandirilabilir 6geler olarak
degil, anlatinin anlam diinyasmi kuran ve kiilttirel degerleri tasiyan islevsel unsurlar
olarak ele almay1 gerekli kilmaktadir. Ozellikle begeri ve olaganiistii anlati kisileri
arasindaki karsithk, masal evreninde ideal diizen arayisinin ve ahlaki smamalarin
gortiniir hale gelmesini saglamakta; anlatiun iletmek istedigi evrensel mesajlarm
somutlasmasma katkida bulunmaktadir. Bu yontiyle masal kisileri, anlati gelenegi
icerisinde sabit kaliplar olmaktan ziyade, baglam ve islev dogrultusunda yeniden anlam
kazanan dinamik yapilar olarak degerlendirilmelidir.

Masallarin farkli toplumlarda benzer yapilar gostermesi, halkbilimi disiplininde
karsilastirmali yontemlerin dogmasma zemin hazirlamus; 6zellikle Tarihi-Cografi Fin
Okulu, masallarin ilk bi¢gimleri, yayilma alanlar1 ve ortak motiflerini aciklamaya yonelik
onemli bir metodolojik yaklasim sunmustur. Bu ekoliin yapr merkezli incelemeye
katkilarindan biri de Danimarkali folklorist Axel Olrik tarafindan sistemlestirilen “Halk
Anlatilarinin Epik Kurallar1” dir. Axel Olrik’in gelistirdigi 1908 yilinin Agustos ayinda
gerceklestirilen Berlin Tarihciler Kongresinde sunmus oldugu Aziz Erkan tarafindan iki
defa Tiirkceye cevrilen ve ilk olarak 1975 yilinda Folklora Dogru dergisinin 40. sayis1
ikincisi ise 1994 yilinda Milli Folklor dergisinin 23-24. sayilarinda yayimlanan (Adigtizel,
1999: 26) Epik Kurallar dogrultusunda masal ¢oztimlenmistir.

Olrik, sozlii anlatilarin belirli bir diizen icinde olustugunu ve bu diizeni yoneten
birtakim evrensel ilkelerin varligimi savunur. Bu ilkeler farkli kiltiirlerde goriilen
anlatilarin ortak zihin yapisindan beslendigini gosteren onemli bir kuramsal gerceve
sunmaktadir.

Olrik’in epik kurallar1 hem anlatilarin 6rgiitlenis bicimi hem de sozlii anlatim
geleneginin dogal akisini agiklayan ilk sistematik yap1 ¢oztimleme yontemlerinden biri
olarak kabul edilir. Kuram, anlatilardaki kaliplasmis formiilleri, tip diizenini, sahne
yapisinu ve olay akisini agiklayarak sozlii anlatilarin yapisal mantigini ortaya g¢ikarir.
“Alex Olrik’e gore halk anlatilarinin epik kurallar: stiper organiktir. Bir baska ifadeyle
tamamen nevi sahsima miinhasir bir olgu olan kiiltiirtin ayrilmaz bir parcasidir ve buna
gore bir halk as181 veya destanci bir kez anlatmaya basladi m1 hi¢ farkinda olmasa bile
kontroliinde oldugu bu kanunlar: takip etmek durumundadir” (Cobanoglu, 2020:131).
Cobanoglu'nun halk anlatilarinin yapisal 6zelliklerini aciklamak amaciyla siraladigi
epik kurallar; anlatinin belirgin bir giris ve bitise sahip olmasi, olaylarin yineleme
yoluyla pekistirilmesi, anlat1 kurgusunda ticleme ilkesinin isletilmesi, ayn1 sahnede en
fazla iki kisinin yer almasi, zitliklarin anlatiy1 ilerletici bir unsur olarak kullanilmasi, ikiz
motifinin yapisal bir islev {istlenmesi, ilk ve son durumun anlamlandiric1 bir 6nem
tasimasi, anlatimda tek ¢izgili bir zaman ve olay akisinin korunmasi, kaliplasmais ifade
ve sahnelerden yararlanilmasi, anlatinin doruk noktasmi olusturan biiyiik tablo
sahnesinin yer almasi, olaylarin kendi i¢ mantigina uygun bigimde gelismesi, olay
orgustinde entrika birliginin saglanmasi, epik biittinltigtin korunmasi, ideal epik birlik
anlayisinin stirdtirilmesi ve anlatt boyunca dikkatin bas kahraman {izerinde
yogunlastirilmas: seklinde siralanmaktadir (2020: 131-134). Bu kurallarin epik
metinlerden masallara kadar pek ¢ok tiirde uygulanabilir oldugu hem diinya hem de
Turk halk anlatilar1 izerinde yapilan incelemelerle kanmitlanmistir. “Axel Olrik’in Halk
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Anlatilarinin Epik Kurallari, Turkiye’de yapilan bir¢ok halk bilimi g¢alismasinda,
yontemle ilgili arastirmacilarin eserleri temel almarak uygulanmistir” (Artun, 2019: 77).
Turkiye’de destanlardan halk hikédyelerine, masallardan modern edebi tiirlere kadar
cesitli metinlerde epik kurallarin biiyiik oranda gecerli oldugu goriilmiis; 6zellikle masal
turtinde bu kurallarin dogal olarak isledigi pek cok arastirma tarafindan ortaya
konmustur.

Cesitli 6zelikleriyle bircok masalin birinci kahramani olan “Keloglan”, basinda
sac1 olmadigimndan dolay1 bu ad1 almis ve biitiin masallarda bu adla anilmistir (Simsek,
2017: 2). Tahir Alangu, Keloglant “bu dtinyanin haksizliklarma karsi, alttan ve
derinlerden gelen sinsi ve kinle karismis bir saldir1 ya da bir direnme gereksinmesi,
Keloglan masallarimnin biitiin 6rneklerinde ortak bir 6zellik olarak bulabildigimiz, 6nde
gelen temel 6ge” (1968: 461-464) olarak tarif etmektedir. Bilkan ise Keloglant “Arzu
edilene ulasma ve imkansiz1 gerceklestirme fonksiyonunu yerine getirme basarisim
gosteren bir tip” (2001: 82) olarak tanimlar. Simsek ise, Keloglan’i, “akilli, cesur, gozii
pek, kendine giivenen, korku bilmez, miicadeleci, muktedir, saf, temiz, basarili,
iyiliksever, gtiler ytizlii bir tiptir. Basinda saginin olmamasi, onu g¢irkin degil sevimli
kilar ya da zekasi, becerisi, basaris1 onun asag1 tabakadan gelisini ve fiziki kusurlarmi
orten” (Simsek, 2017: 7) bir masal kahramani olarak tanimlar.

Bu calismanin amaci, Tiirk masal geleneginin bilinen ¢rneklerinden biri olan
Keloglan ile Devler masalin1 Axel Olrik’in epik kurallar1 baglaminda degerlendirmektir.
Masalin olay o6rgtisii, kahraman-karsit giic dengesi, tekrarlar, sahne diizeni, karakter
kullanim1 ve kurgusal akisi epik ilkeler bakimindan ¢oztimlenmistir. Elde edilen
bulgular, masalin sdzlii anlat1 geleneginin klasik yapisal 6zelliklerini tasidigini, evrensel
anlat1 yasalariyla uyum gosterdigini ve Turk masal gelenegine 6zgii motifleri epik
kurallar cercevesinde yeniden tirettigini ortaya koymaktadir.

Bu yoniiyle calisma, hem Keloglan masallarinin yapisal 6zelliklerini belirlemeyi
hem de epik ilkeler kuraminin Tuirk masal gelenegine uygulanabilirligini gostererek
literattire katki saglama hedeflenmistir.

1. Keloglan ile Devler Masal1 ve Masalin Ozeti

Tuirk halk edebiyat: arastirmalarinin 6ncii isimlerinden biri olan Tahir Alangu,
hem derlemeci kimligi hem de halk anlatilar1 tizerine yaptigi kuramsal
degerlendirmelerle alanin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Bu calismada, Tahir
Alangu’'nun (2011: 7-13) Keloglan Masallar1 adli eserinde yer alan Keloglan ile Devler
masali incelemenin temel metni olarak esas alinmigstir. Bu masal, Tiirk masal
geleneginde Keloglan tipinin zekas, pratik ¢oziim tiretme becerisi ve gii¢ karsisindaki
kurnazlig tizerine kurulu anlatilarin nemli 6rneklerinden biridir. Masal, 6zellikle zayif
fakat zeki kahraman ile gtiglii fakat akilsiz karsit tip arasindaki ¢atismay1 merkeze alir
ve Tiirk masallarinda sikca goriilen akil-kaba giic karsitligini basarili bir sekilde isler.
Turk kulttirtine ait bir tip olan Keloglan'mn “halk anlatilarinda kétiictil, zararli ve
yolculukta kahramanin stirekli olarak asmaya calistig1 engel olan ve yapi olarak biiytik,
cirkin, akilsiz olarak nitelendirilen devler” (Bekar, 2021: 1614) ile miicadelesi olmustur.
Keloglan'in (Alangu, 2011: 7-13) devler ile miicadelesinin anlatildigi masalin 6zeti
asagida verilmistir.
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1. Tembelligiyle bilinen Keloglan, biitiin giinti uyuklayarak ve ocag1 eseleyerek
gecirir. Ninesi onun bu héline dayanamaz, bin nasihat ve yalvarmadan sonra sopay1
eline alip Keloglan’1 evden kovar.

2. Keloglan bir tahta kili¢ yaparak yola cikar. Yolda basina iistisen sinekleri
oldurur ve kilicna “Bir vurusta on arslan oldiiren Keloglan” yazar. Bu yazi, masalin
devaminda devleri yaniltacak temel unsur haline gelir.

3. Gece bir ates goriip yaklasan Keloglan, yemek pisiren devlerle karsilasir.
Kucagmdaki “koca kili¢” devleri tedirgin eder. Uzerindeki yaziy1 goriince daha da
korkarlar. Keloglan onlardan bir ¢uval altin ister; devler sabaha hazirlayacaklarmi
soyleyip onu yatirirlar.

4. Keloglan yatagma odun kiittigti koyup kendisi tavana ¢ikar. Gece devler yatag:
sopayla dover; Keloglan’t sabah sapasaglam goriince devler tamamen korkar ve onun
glictinti yanls degerlendirir.

5. Devler bu kez Keloglan’1 kaynar suyla 6ldiirmeyi planlar. Keloglan yine kiittik
kullanarak saldiridan kurtulur. Sabah devlerin karsisina dimdik ¢ikinca devler onun
yenilmez olduguna iyice inanir.

6. Devler altim1 vermek icin sart kosar: giilleleri hepsinden uzaga atarsa
kazanacaktir. Keloglan giilleyi kaldiramayinca saga sola bakarak “Atarsam nenem,
yarim, kardeslerim zarar goriir” diyerek devleri korkutur. Devler yaristan vazgecer;
Keloglan kazanmuis sayilir.

7. Devler bir deve ¢uval dolusu altin ytiikler. Bir dev, deveye rehberlik ederek
Keloglan’1 ninesinin evine gotiirtir.

8. Eve varinca Keloglan ninesine fisildar: bakirlar1 giiriiltiiyle yuvarlamasini ister.
Keloglan da akrabalar1 cagirtyormus gibi bagirir. Gurtltiiden korkan dev, altin yiikli
deveyi birakip kacip gider.

9. Keloglan altinlar1 ninesine verir. Komsulara buiytik bir ziyafet verirler. Masal,
anlaticinin geleneksel mizahi kapanis formiiliiyle sona erer.

2. Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1 Baglaminda Masalin Incelenmesi

Axel Olrik’in halk anlatilar1 i¢in belirledigi epik kurallar, sozlii kiiltiir tirtinlerinin
yapisal diizeni, anlatim teknikleri ve epik mantiin1 anlamak agisindan ¢nemli bir
kuramsal cerceve sunmaktadir. Olrik’e gore geleneksel anlatilar, rastlantisal olarak
degil, belirli estetik ve islevsel ilkeler dogrultusunda sekillenir. Bu ilkeler on bes
maddeden olusur ve masalin orgiitlenis bicimi, tipler arasi iliskileri, olay orgtistiniin
akis1 ve anlatiin ritmini belirleyen yapisal prensiplerdir.

Keloglan ile Devler masali, halk anlatilarmin bu epik niteliklerini gii¢lii bigimde
yansitan 6rneklerden biridir. Masalda bagkisinin maceraya ¢ikisi, devlerle karsilasmas,
cesitli engelleri asmas1 ve sonunda basariya ulasmasy;, Olrik’in epik kurallarmin biiytik
bir boltimiinii 6rnekler niteliktedir. Bu nedenle masal hem yap1 hem islev bakimindan
kuramin uygulanmasina elverisli bir inceleme sahas1 sunmaktadir.
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Bu béliimde, Tahir Alangu’nun Keloglan Masallar: adli eserinde yer alan Keloglan
ile Devler anlatisi, Olrik’in epik yasalar1 dogrultusunda ¢oztimlenecektir. Inceleme
stireci; masalin olay orgiisti, tip yapisi, sahne diizeni ve anlati mantig1 gibi temel
unsurlar tizerinden ilerletilecek; anlatinin sozli kiltiir gelenegi igindeki konumu
kuramsal bir biittinliik icinde degerlendirilecektir. Boylece hem masalin epik yapisi
ortaya konacak hem de Olrik’in epik kurallarmin Tiirk masallarma uygulanabilirligi
gosterilecektir.

2.1. Giris ve Bitis Kurali

Olrik’e gore (1994a: 2-3) halk anlatilar1 aniden baslay1p sona ermez; aksine “giris
kural1” olarak adlandirilabilecek bir ilke dogrultusunda duraganliktan coskunluga
dogru geliserek acilir. Anlati, cogunlukla temel kahramanlardan birinin yasadig1 bir
felaketle sonuclanan olayn ardindan yeniden durgunluga yonelerek kapanir. Daha
kapsamli anlatilar bu akis i¢cinde birden fazla durak noktasma ihtiya¢ duyarken, kisa
anlatilar icin tek bir durak noktasi yeterli gortiliir. Bitis ise gogu kez anlatinin ait oldugu
yoreye 6zgii bir devam bicimini alir.

Keloglan ve Dev masali, Tiirk masallarinin en belirgin baslangi¢c formiilii olan
“Bir varmus bir yokmus...” ctimlesiyle baslar. Bu kalip, dinleyiciyi anlatinin gercek dis1
atmosferine hazirlayan sozlii gelenegin temel isaretidir. Benzer sekilde masal,
anlaticinin kendini metne dahil ettigi eglenceli bir bitis formiiltiyle sona erer. Bu bitis
formiilti, anlaticinin masal diinyasi ile gercek diinya arasinda bir koprii kurarak sozlii
performansin tamamlandigini gosterir.

Masal, tipki Olrik’in tanimladig1 gibi durgun, siradan ve giindelik yasam ile
baslar. Masalda Keloglan calismaz ve evden disar1 ¢ikmaz. Ninesi onun tembelliginden
bikmustir. Keloglan, ev icinde sikici, siradan bir yasam stirmektedir. Bu bslimde cosku
bulunmamakta ve anlati sakin, neredeyse duragandir. Giris, Olrik’in Dbelirttigi
durgunluktan coskunluga gecis oncesi hazirlik islevini yerine getirir.

Ninenin Keloglant evden kovmasi ile masalda ilk kirilma yasanir. Kahraman,
duraganliktan cikarak tahta kili¢ yapar, yolculuga baslar, dogadan gelen ilk stnamayla
yani sineklerle karsilasir. “Bir vurusta on arslan oldiiren” yazisini kilica yazip kendini
yeniden tanimlar.

Bu boliim, Olrik'in sdyledigi durgunluktan coskunluga gidisin baslangicidir.
Yolculuk motifi masallarda her zaman coskuya gecisin gostergesidir.

Keloglan'in devlerin alanina girmesiyle masal coskunluk diizeyinin en ytiksek
asamasina ulasir. Art arda yasanan durumlar coskunlugu canli tutar. Keloglan, devleri
tahta kilicin giictine inandirir. Devler, onu ¢ldiirmek icin planlar yapar. Keloglan bu
planlar1 kurnazca bosa gikarir.

Bu bolim tam anlamiyla Olrik’in coskunluk evresine karsilik gelir. Heyecan,
catisma ve belirsizlik yogun bir sekilde hissedilir. Keloglan'in devleri kandirmas: ve
devlerin bir guval altin1 deveye ytikleyip ona teslim etmesiyle Dev artik korkudan kagar,
Tehlike unsurlar1 ortadan kalkar masalin akis: yavaslar. Artik masal, Olrik’in belirttigi
durgunlasma asamasina ge¢mistir.

Masal, tipik Tiirk masallarinda oldugu gibi mizahi bir bitis kalibiyla kapanir.
Devlerden kurtulup altinlari alan Keloglan ile ninesinin sevinci anlatilir; ardindan
anlatic1 “ben de oradaydim” diyerek masali siradan bir giindelik olaya baglar: “Ben de
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bu doyuma gittim... Ordekler bana ‘birak birak’ dedi sandim, kagtim, eli bos geldim.”
Bu kapanis, coskunlugu yok eder. Anlatiyr giindelik hale getirir. Bu durum Olrik’in
“bitis kural1i”na ¢cok uygun diiser. Anlati ne ani bigcimde kesilir ne de dramatik bir finalle
biter. Yavasca durgun hal alir ve dinleyiciyi rahatlatir.

2.2. Yineleme (Tekerriir) Kurali

Olrik’e gore (1994a: 3) halk anlatilarinin bir diger temel yapisal ilkesi “yineleme
kurali”dir. Halk anlatilar1 ayrintilandirma tekniginden yoksun olduklari igin tasvirlerin
kisa ve smirli olusu, anlatiya etki kazandirmada yeterli degildir; bu nedenle sozli
gelenegin baslica araci yinelemedir. Anlatida uygun bir yerde carpici bir bolim ortaya
ciktiginda, olay akisini kesmeyecek bicimde bu bolum tekrarlanmir. Yineleme yalnizca
gerilimi artirmak icin degil, anlatidaki bosluklar1 tamamlamak amaciyla da kullanilir.
Zaman zaman yogun, zaman zaman sade bir bicimde goriilebilen bu teknik olmadan,
anlatiin kendi 6zgtin bigimine tam olarak kavusamayacag belirtilir.

Olrik’in Yineleme Kurali, halk anlatilarinda sahne, soz, olay ya da eylemlerin
ticlti tekrarlarla yinelenmesine dayanir. Bu tekrarlar, sozlii gelenegin hafizaya dayali
yapisi nedeniyle hem gerilimi artirmak, hem de anlatinin bosluklarin1 doldurmak icin
kullanilir. Keloglan ile Devler masalinda da olaylarin ilerleyisi ¢ogunlukla tekrar eden
eylemler ve tiglii oriinttiler {izerine kurulmustur.

Masalda en belirgin yineleme, devlerin Keloglan't 6ldiirmek igin {i¢ kez
girisimde bulunmalaridir. Her girisim, bir oncekine gore daha sert bir yontem
kullanilmasi nedeniyle gerilimi artirir. Devler gece Keloglan'in yatagina girip onu
oldiirmek icin sopalarla doverler. Keloglan yataga bir kiitiik koydugu i¢in bu saldir1
girisiminden zarar gormez. Sabah olunca devler Keloglan'i sapasaglam goriince saskina
donerler. Bu boltim ilk yinelemeyi olusturur. Devler ikinci gece bu kez Keloglant
oldtirmek icin bir kazan dolusu kaynar su dokerler. Yine Keloglan yataga bir kutiik
yerlestirir ve zarar gormeden sabah devlerin karsisina ¢ikar. Bu ikinci yineleme, anlatida
gerilimi arttirir. Ugtincii deneme, devlerin Keloglan’a altin verme sart1 olarak sundugu
gille atma yarisidir. Bu kez dogrudan saldir1 degil, Keloglan’1 6ldtirmek igin bir tuzakh
sart one stirerler: Giilleyi uzaga atamazsa kellesi kesilecektir. Bu ti¢lincii yineleme, ticlii
formdiilii tamamlar. Bu ticlii durum, masalda Olrik’in belirttigi gibi hem ritmik bir diizen
yaratir hem de anlatinin akisini durmadan ilerleten bir gerilim dongtisii olusturur.

Her 6ldiirme girisiminden sonra sabah oldugunda devler Keloglan’a ayni sekilde
sorarlar: “Aman Keloglan, bu gece nasil uyudun?” Keloglan da her seferinde aym
yapida bir yanit verir: Birinci gece: “Pireler kagindird1.” Ikinci gece: “Yiin yorgan biraz
terletti.” Ugtinctide ise “yaris bitti, altinlar1 verin” diyerek kosulu hatirlatir. Bu tekrar,
Olrik’in Yineleme Kuralimin “s6z yinelemesi” yoniinii karsilar. Her tekrar gerilimi
artirir ¢linkti devler her seferinde yaptiklari eylemin sonucsuz kalisiyla daha cok
korkuya kapilir.

Masalda Keloglan'm yolculugu da geleneksel sozli anlatimm ritmik diliyle
kurulmus bir yineleme dizisidir: “Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmis. Gide gide
giderek, birim birim sekerek.” Bu tiir formiiller hem s6zlu hafizay: kolaylastirir hem de
anlatiya ritim verir. Ayni kalip baska pek cok masalda tekrarlandig: gibi burada da
ritmik bir yineleme islevi gortir.
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Her {ic denemeden sonra devlerin tepkisi de ayn1 yapida verilmistir: ilk tepki
olarak “Aman Allah, bundan nasil kurtulacagiz? Ikinci tepki olarak “Bu gece soyle
yapalim” diyerek yeni bir plan kurma. Ugtincii tepki olarak “Sabah ola, hayrola.”
demeleri devlerin caresizligini ritmik tekrarlarla anlatinin i¢ine yerlestiren yineleme,
masala mizahi bir boyut da katar.

Masalin sonunda Keloglan'm devin yaninda bagirarak kalabalik ¢agirryormus
gibi yapmasi da tekrar eden ses kaliplariyla kuruludur: “Dayilarim, emmilerim,
kardeslerim, babam, dedem!” Bu tiir sirali cagrilar da yineleme geleneginin bir
parcasidir; hem masali hareketlendirir hem de devin korkmasinin nedenini folklorik bir
kalipla aciklar. Keloglan ile Devler masali, Olrik’in Yineleme Kuralini acik bigimde
yansitan bir yapiya sahiptir.

2.3. Ucleme Kural

Olrik’e gore (1994a: 3-4) yineleme teknigi cogunlukla {i¢ sayisina dayalidir; ancak
ti¢ sayis1 ayn1 zamanda anlatilarda basli basina bir kural niteligi tasir. Bununla birlikte,
tiim halk anlatilarinin her zaman Ugler Kuralina uygun bir yap: sergilemedigi de
belirtilir.

Axel Olrik’in epik kurallarindan biri olan Ugleme Kurali, halk anlatilarinda olay,
kisi ya da eylemlerin ti¢lt bir diizen i¢inde gelistigini ifade eder. Olrik’e gore bu kural,
anlatiya hem ritmik bir akis kazandirir hem de dinleyici tizerinde beklenti olusturarak
gerilimi artirir. Keloglan ve Devler masalinda da olay orgiistiniin pek ¢ok noktasinda tiglii
dizilislerin belirgin sekilde islendigi gortilmektedir.

Masalin temel kurgusu, kahramanin ti¢ asamali bir stnavdan gecmesi tizerine
kuruludur. Keloglan, devlerin eline diistiikten sonra onlarin koydugu ti¢ gorevi yerine
getirerek hem zekasmi kanitlar hem de anlatinin kahraman merkezli yapisi
gliclendirir. Bu gorevlerin {iclti bir diizen iginde siralanmasi, Olrik’in ifade ettigi gibi
halk anlatilarinda beklenen ritmik yap1y1 acikca yansitir. Bu gorevler su sekildedir: Agir
ya da ustalik gerektiren bir isi basarmasi, devleri aldatacak bir zeka oyunu kurmasi ve
hem devlerden kurtulmas: hem de ganimeti elde etmesidir. Bu ticlii diziliste 6zellikle
son gorevin basariyla sonuglanmasi, kiiciik ve akilli olan kahramanin galibiyeti
seklindeki tipik masal sonunu olusturur. Bdylece ticleme kurali olay orgtistinde
dogrudan goriiliir. Keloglan birden fazla devle karsilasir ve bu karsilasmalar {icli
yapidadir: {1k dev, Keloglanin zekasini sinayan ilk engeldir. Ikinci dev, daha giiclii veya
daha kurnaz bir rakip olarak ikinci engeli temsil eder. Ugiincii dev ise genellikle en zorlu
smavi olusturur ve Keloglan'in kesin basarismi ortaya cikarir. Bu yapi, masalda
gerilimin kademe kademe artmasinm saglar. Keloglan'in tgilincti dev karsisindaki
basarisi, ticleme kuralinin sagladigi dramatik tamamlanmay1 olusturur.

Keloglan'in devleri alt etmek icin basvurdugu yontemler de cogu zaman tiglii
tekrarlar seklinde ilerler. Devlerle ii¢ kez giic denemesi yapilir. Ug farkli oyunda devler
oyuna getirilir. Kahraman {i¢ kez tehlikeden kil payr kurtulur. Bu {ic¢li denemeler,
Olrik’in “Ug say1s1 kendi basina bir kuraldir” ifadesiyle uyumludur; giinkii kahraman
bir hatta iki denemede degil, tiglinctide basarir.

Masalda kahramanimn ozellikleri, tiglii karsitliklar araciligiyla da belirginlesir:
Gigstiz, zavalli, kurnaz Keloglan’a kars1 guiclii, kaba, saf devler vardir. Bu tglii
karsithiklar, anlatinin merkezindeki kiig¢tigtin buiyugti alt etmesi temasmi pekistirir.
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Boylece kahraman tipinin masal icindeki islevi, ticleme kuralinin sagladigr durumla
uyumlu hale gelir.

Keloglan ve Devler masal incelendiginde, Olrik’in Ugleme Kuralinin anlatinin
bircok asamasina islendigi gortilmektedir. Kahramanin ti¢ asamali basar1 dykusti, tig
devle karsilagmasi, ii¢ deneme sonunda sonuca ulasmasi ve ticlii karsitliklarla sekillenen
tip yapisi, masalin epik yapisinin ticleme kuraliyla belirgin bicimde uyumlu oldugunu
gostermektedir.

2.4. Bir Sahnede ki Kurali

Olrik’e gore (1994a: 4) halk anlatilarinda ayn1 anda sahnede etkin bigcimde yer
alabilecek kisi say1s1 en fazla ikidir; ti¢ ya da daha fazla kisinin kendi kisilikleriyle birlikte
ayn1 sahnede bulunmasi sozlii anlatim geleneginin yapisina aykir1 kabul edilir. Bu
nedenle anlati genelinde sahneler cogunlukla iki kisi {izerinden kurgulanir. Axel
Olrik'in epik kurallarindan biri olan “Bir Sahnede Iki Kurali”, anlatinin temel
ilkelerinden biri olan zithik kurali ile biittinleyici bir iliski icindedir. Bu durum anlatinin
dramatik yapisinin acik ve anlasilir bigimde ilerlemesini saglar. Ctinkii sozli kiiltiir hem
anlaticinin hem de dinleyicinin odagmi kaybetmemek icin ikili sahne 6rgiitlenmesini
tercih eder. Keloglan ve Devler masalinda bu kuralin belirgin bicimde isledigi
gortlmektedir.

Masalda neredeyse tiim kritik kisimlar yalmizca iki kisi arasinda gercgeklesen
karsilasma ve konusmalar tizerine kuruludur. Bu ikili sahne durumu, anlatiya hem
akicilik kazandirir hem de dinleyicinin dikkatini dagilmadan stirdiirmesini saglar.

Masalda yer alan boliimlerin neredeyse tamami ikili karsilasmalar tizerine
kuruludur. Keloglan ile ninesi arasinda gecen hazirlik ve vedalasma kisimlari, Keloglan
ile devler arasindaki ana catisma anlar1 ve Keloglan ile devlerin hanimi ya da kizlar1
arasinda gerceklesen yardim, saklanma veya yonlendirme igerikli konusmalar bu ikili
diizenin tipik Ornekleridir. Benzer bicimde kedi, kus, at gibi yardimci hayvanlarla
kurulan diyaloglar da kahramanin engelleri asmasini saglayan kisa ve islevsel kisimlar
halinde diizenlenmistir. Masalin ilerleyisinde kimi zaman koyliiler, padisah veya baska
yan kahramanlar goriinse bile, bu kisilerle yapilan konusmalar yine soru-cevap seklinde
gelisen kisa ikili kisimlar seklindedir. Biitiin bu 6rnekler, {iclii ya da ¢oklu kisimlarin
bilingli olarak kullanilmadig1 ve anlatinin Olrik’in “Bir Sahnede Iki Kurali”na uygun
bicimde yapilandirildigin acikca gostermektedir.

Masalda gecen diyaloglarin biiytik boliimii kisa ve keskin olup soru-cevap
diizenine dayalidir. Olrik’in belirttigi gibi s6zIii anlatim geleneginde ayni1 anda birden
fazla kisinin konusmas: tercih edilmediginden, anlatidaki tiim konusmalar ikili
karsilasmalar biciminde diizenlenmistir. Masal boyunca dev ile Keloglan, devlerin karis1
ile Keloglan ve Keloglan ile ona yardimci olan hayvanlar arasinda gerceklesen
konusmalar daima karsiliklidir ve boliimde yalnizca iki kisinin aktif oldugu bir yap1
sunar. Ornegin devin “Ne yapiyorsun burada?” sorusuna Keloglan'm “Yolumu
kaybettim, beni yanina al” seklinde cevap vermesi ya da dev karisinin “Seni saklarim
ama dev gelince dikkat et” uyarisina Keloglan'in “Merak etme, bir yolunu bulurum”
yanitint vermesi bu yalin yapinin belirgin 6rnekleridir. Anlatidaki bu ikili diyalog
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diizeni, sozlii kiiltiiriin ritmini korurken béliimlerin hem anlasilir hem de akilda kalici
olmasina katki saglamaktadur.

Masalda ti¢ kisi ayn1 anda gortinmesi gereken kisimlarda bile anlati, Olrik’in
belirttigi sozli anlatim gelenegine uygun olarak ikili bolumlere boliinerek ilerler.
Devlerin toplu halde yasadig: bilinse de Keloglan onlarin her biriyle ayr1 ayr1 karsilasir;
once ilk ardimdan ikinci ve son olarak tigiincii devle birebir oldugu boéliimler vardir. Bu
teknik hem boliim diizenini sadelestirir hem de dramatik etkiyi artirarak masalin akic
bir bicimde ilerlemesini saglar.

Olrik’e gore “Bir Sahnede Tki Kurali” dogrudan “Zithk Kurali” ile iliskilidir ve
“Keloglan ve Devler” masalinda bu iki kuralin birlikte isledigi agik¢a goriiltir. Masaldaki
her ikili sahne belirgin bir karsitlik tizerine kurulmustur: Keloglan ile devler arasindaki
zayif-guicli karsithigl, devlerin saflig ile Keloglan'in kurnazligini kars: karsiya getiren
akilli-saf zitlig1 ve Keloglan'in mazlumlugu ile devler diizeninin zalimligi arasimndaki
catisma bu yapmn temel ornekleridir. Ayrica insan-dogatistii karsithgr da ikili
sahnelerin dramatik gerilimini besleyen 6nemli bir unsurdur. Bu zitliklar tekrarlandikca
giiclenir ve anlatinin temel dramatik omurgasini olusturur.

Masalda Keloglan'in karsilastigt yardimci kahramanlar, o¢zellikle hayvan
figtirleri, ikili sahne kuralina tamamen uygun sekilde islenmistir. At, kus veya kdpek
gibi hayvanlarla kurulan her iletisim kisimlari kisa ve islevseldir; hayvan genellikle bir
teklif sunar, Keloglan da buna karsilik verir. “Beni serbest birakirsan sana yardim
ederim” - “S6z veriyorum, seni salacagim” seklindeki tipik yardim kisimlar1 hem
anlatinin ilerlemesini saglar hem de sozlii kiiltiirtin yalin ve dogrudan diyalog yapisin
korur. Bu boliimler, masalin dramatik yapisina katkida bulunurken ayni zamanda
kahramanm yolculuk dinamigini gti¢clendirir. Sonug olarak, Keloglan ve Devler
masalinda Olrik’in Bir Sahnede Iki Kural: eksiksiz bicimde islemektedir.

2.5. Zitlik (Kontrast) Kurali

Olrik’e gore (1994a: 4-5) halk anlatilarinda daima bir kutuplasma bulunur. Geng-
ihtiyar, bliytik-kiiciik, insan-canavar ya da iyi-kotii gibi karsitliklar, epik yapinin temel
kurallarindan birini olusturur. Bu zithik ilkesi yalnizca baskahraman tizerinde degil, ayni
zamanda baskahramanm karsisinda yer alan ve onun ozelliklerinin karsiti olarak
belirlenen diger kisiler tizerinde de etkisini gosterir.

Olrik’in zithk kurali, halk anlatilarinda olay orgiistintin temel itici glicinii
olusturan karsitliklar {izerinden sekillendigini belirtir. Keloglan ve Devler masali da bu
kurali belirgin bigimde yansitan 6érneklerden biridir. Masalin ilk zitlig1, giicstiz ve guiglii
karsitlig1 tizerinden kuruludur: Fiziksel giicti olmayan, yoksul, saf fakat zeki bir tip
olarak kurgulanan Keloglan ile olagantistii giiglere sahip, tehditkdr ve insantistii bir
varlik olan devler arasindaki fark, anlatinin temel catismasini olusturur. Bu karsithik
yalnizca fiziksel gii¢ bakimindan degil, akil ve kuvvet ikiligi bakimindan da belirgindir;
devler kaba kuvveti, Keloglan ise zihinsel ¢evikligi temsil eder.

Zitlik kuraliin islendigi diger bir alan, masaldaki ahlaki degerlerdir. Keloglan
¢ogu sahnede merhametli, iyi niyetli, zeki ve yardimsever yonleriyle iyiyi temsil
ederken; devler, insanlara zarar veren, kizi1 kagirmaya calisan ve acimasiz davranan
yonleriyle kottintin temsilcisi konumundadir. Boylece anlaty, iyi ile kot arasindaki net
cizgiyi koruyarak ilerler. Keloglan'in devlerin karis1 ya da dev kizindan yardim almasi
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ise z1thigin daha incelikli bir bicimde islendigi kisimlardir; devler ailesinin icerisindeki
iyi ve kotti ayrimi, masaldaki ahlaki kutuplagsmayi gticlendirir.

Masalda goriilen bir baska zitlik ise gligstiz ile gugcli, kiicik ile buytk
karsithigidir. Keloglan fiziksel agidan zayif, sosyal acidan alt konumdadir; devler ise
biiytikliikleri ve gticleriyle otoriteyi temsil eder. Ancak masal, bu z1thg tersine cevirerek
sonuclandirir: Keloglan zekas1 sayesinde devleri alt eder ve toplumsal hiyerarsi tersine
doner. Bu durum, Olrik’in belirttigi tizere zitliklarin anlatiya dinamizm kazandirdig ve
kahramanin kimligini belirginlestirdigi kuralin bir yansimasidir.

Sonug olarak Keloglan ve Devler masali, Olrik’in zitlik kuralini hem tip diizeyinde
(iyi-koti, akilli-akilsiz, zayif-giiclii) hem de olay orgiisti diizeyinde (tehlike-kurtulus,
tuzak-¢ozlim) basarili sekilde uygulayan bir kurgudur. Anlati, bu karsithiklar sayesinde
ahlaki mesajimi pekistirir, kahramanin déntistimiinti goriiniir kilar ve masalin dramatik
yapisin saglar.

2.6. Ikizler Kurali

Olrik’e gore (1994a: 5) bir anlatida ayni role sahip iki kisi bulundugunda bu
kisiler genellikle kiigiik ve zayif tipler olarak tasarlanir. Bu iki figtir, zitlik ilkesinden
uzaklagip ikizler kuralmin etkisine girer. Tkiz kavrami burada genis yorumlanmakta
olup hem gercek ikizleri hem de anlatida ayn islevi tistlenen iki kisiyi kapsar. Tkincil
nitelikteki tipler cogunlukla ¢ift halinde goriiliir; ancak bu ikizlerden biri énemli bir
konuma ytikseldiginde zithik ilkesinin devreye girmesiyle kahramanlar birbiriyle karsit
konuma ge¢cmeye baslar.

Olrik’in Ikizler Kurali, ayn1 iglevi tistlenen iki kisinin ya da iki unsurun masalda
c¢ift halinde ortaya ¢iktigin1 ve bu ikilinin genellikle ikinci derecede kalan yan tipler
oldugunu belirtir. Keloglan ve Devler masalinda da bu kuralin belirgin bicimde isletildigi
gortlur. Masalda devlerin genellikle iki ya da daha fazla ancak ayni rolii tistlenen benzer
ozellikli figtirler olarak yer almasi, ikizler kuralinin tipik bir yansimasidir. Keloglan’in
karsilastig1 devler cogu zaman ayn1 derecede kaba, saldirgan ve tehditkar bicimde
betimlenir; masal bu yontiyle devleri bireysel karakterler olmaktan ¢ikarip “cift halinde
ortaya ¢ikan tek bir tipin iki 6rnegi” olarak sunar. Benzer bir ikizlik durumu, Keloglan'in
yardim aldig1 hayvanlar arasinda da goriiliir. Keloglan’a yol gosteren kus ve kedi (ya da
anlatinin varyantina gore baska bir yardimci hayvan) genellikle aym islevi paylasan,
benzer sekilde yol gosterici nitelikleriyle 6ne cikan yardimcilardir. Bu iki yardimeci
unsurun Keloglan’a karsi aym tutumu sergilemesi ve yardim gorevini birlikte
tstlenmesi, masalda ikizler kuralinin hayvanlar tzerinden kuruldugunun bir
gostergesidir. Baz1 varyantlarda devlerin karisi ile devin kiz1 da benzer islevleri yerine
getirerek Keloglan’i saklamak, uyarmak ya da yonlendirmek gibi ayn1 role sahip “ikiz”
yardimei figiirler olarak kurgulanir. Bu cift halinde goriilen tipler, anlatida 6nemli bir
role ge¢medikleri siirece birlikte hareket eden, benzer niteliklerle tanimlanan yan
kahramanlardir. Ancak iclerinden biri belirgin bicimde 6ne gectiginde (6rnegin dev
karisinin yardim roliintin dev kizindan daha belirginlesmesi durumunda) bu figtir,
Olrik’in belirttigi tizere zithk kuralinin alanina kayarak digerinin karsit1 haline gelebilir.
Dolayisiyla Keloglan ve Devler masalinda ikizler kurali hem devler hem de yardimci
unsurlar etrafinda diizenli bicimde islemekte ve anlatinin drgtitlenisinde kahramanlarin
benzer islevlere cift halinde yerlestirilmesine hizmet etmektedir.
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2.7. i1k ve Son Durumun Onemi

Olrik’e gore (1994b: 4) bir anlatida kisi ya da nesneler art arda siralandiginda,
onem bakimindan en 6ne ¢ikan unsur ilk sirada yer alir; ancak duygusal olarak anlatmin
en ¢ok y6neldigi figiir cogu zaman en son ortaya cikan kisidir. Bu durum, 6zellikle Ugler
Kurali ile birlestiginde halk anlatilarinin belirgin 6zelliklerinden biri haline gelir.

Olrik’in ik ve Son Durumun Onemi Kurali, halk anlatilarinda pes pese siralanan
kisiler veya nesneler arasinda en 6nemli olanin genellikle basta yer aldigini, fakat
dinleyicinin duygudaslik kurdugu kisinin ¢ogu zaman en sonda gelen oldugunu
vurgular. Keloglan ve Devler masalinda bu kural belirgin bicimde islemektedir. Masalda
cesitli figtirler Keloglan'in yolculugunda ardi ardina ortaya ciksa da asil onem tasityan
ve anlatinin yontinii belirleyen kisi en sonunda ortaya cikan Keloglan'dir. Masal
baslangicinda ¢ogu zaman giicl, tehditkar ve baskin bir figiir olarak dev 6ne ¢ikar;
sahneye ilk giren bu figiir, anlatidaki tehlikeyi temsil eder. Buna karsilik, giicstiz, yoksul
ve saf gibi goriinen Keloglan, boliime devden sonra dahil olmasina ragmen dinleyicinin
duygudaslik kurdugu ve masalin gercek baskahramani haline gelen kisidir. Devlerin
ardi ardma siralandigy karsilasmalar da ayni kurali destekler: her bir dev Keloglan'mn
ontinde sirasiyla belirir, ancak en son karsilasmada Keloglan'in hem zekas1 hem cesareti
daha baskin bicimde ortaya ¢ikar ve anlati bu asamada kahramanin tstunltaguni
belirginlestirir. Boylece masal, ilk kisimda giiclti gortinen dev ile son kisimda aklini
kullanan Keloglan arasinda kurulan karsithg: pekistirir; dinleyici ise masalin sonunda
belirginlesen, engelleri asarak basariya ulasan Keloglan'in yaninda yer alir. Dolayisiyla
Keloglan ve Devler masali, basta giicli figtirin 6ne ciktig1, ancak sonunda en cok
duygudashik uyandiran “kiictik, zayif ama akilli” kahramanin belirleyici héle geldigi
yapistyla Olrik’in flk ve Son Durumun Onemi Kurali'n1 acik bigimde yansitmaktadar.

2.8. Anlatimda Tek Cizgililik

Olrik’e gore (199b: 4) cagdas edebiyat, birbirine dolanan ¢oklu olay orgtilerini
tercih ederken, halk anlatilar1 buna karsilik tek ¢izgili bir yap1 sergiler ve farkli olay
hatlarin1 birbirine karistirmaz. Geriye dontis teknigi kullanilmaz; onceki olaylara
deginilmesi gerekiyorsa bu bilgiler dogrudan diyaloglar araciligiyla verilir.

Olrik’in Anlatimda Tek Cizgililik Kurali, halk anlatilariin modern edebiyattan
farkli olarak yan olay orgtilerine, ic ice ge¢mis entrikalara veya geriye doniislere yer
vermedigini; aksine tek bir ¢izgi {izerinde, kesintisiz bir olay akisiyla ilerledigini
vurgular. Keloglan ve Devler masalinda da bu kuralin eksiksiz bi¢imde isledigi
goriilmektedir. Masalda anlatilan tiim olaylar, Keloglan'm karsilastig1 tehlikelerden
kurtulup devlerin elinden siyrilma cabasi etrafinda sekillenen tek bir ana olay orguisii
tizerinde ilerler. Keloglan'in evden cikisi, devlerle karsilasmasi, devlerin kizi veya
karistyla kurdugu iliskiler, aldig1 yardimlar ve nihayet devleri alt etmeye yonelik
girisimleri ayni1 cizgiyi takip eder; anlat1 hicbir noktada baska bir yan hikayeye sapmaz
veya gecmise yonelik aciklayici kisimlar icermez. Gerekli bilgiler, halk anlatilarinda
oldugu gibi, yalnizca kahramanlarin kisa diyaloglar1 araciligryla verilir. Boylece masal
tamamen Keloglan"in devler iilkesinde yasadig1 maceraya odaklanarak ilerler ve anlatim
boyunca olaylarin akisi, heykeltrashk ve mimarlik yapisina benzer bigimde diizenli,
simetrik ve tek yonlii bir orgii icinde tutulur. Bu yoniiyle Keloglan ve Devler masali,
Olrik’in Tek Cizgililik kuralin1 agik bir sekilde yansitan 6rneklerden biridir.

2.9. Kaliplastirma (Tipiklestirme)
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Olrik’e gore (1994b: 4) ayni tiirden iki kisi ya da durum, olanaklar olctistinde
birbirinden farklilastirilmaz; aksine olabildigince benzer bigcimde sunulur. Hayatin bu
denli sadelestirilerek tisluplastirilmasi, anlatiya 6zgtin bir estetik deger kazandirir.
Gereksiz ayrintilar ayiklanir ve yalnizca gerekli olan unsurlar 6ne cikarilarak dikkat
odag1 haline getirilir.

Olrik’in Kaliplastirma kurali, halk anlatilarinda benzer konumdaki kisi veya
durumlarin mimkiin oldugunca birbirine benzeyen bicimlerde sunuldugunu; anlatinin
gereksiz ayrintilardan arindirilarak belirgin, tekdtze ve akilda kalict bir yap:
kazandigmi ifade eder. Keloglan ve Devler masalinda bu kuralin belirgin bicimde isledigi
goriilmektedir. Masaldaki kaliplastirmanin en belirgin érneklerinden biri, Keloglan"mn
devlerle yasadig1 karsilasmalarda ortaya cikar. Keloglan devlerin evine her girisinde,
devlerin karis1 ya da kiz1 tarafindan neredeyse ayni sozlerle karsilanir: “Seni saklayayim
ama dev gelirse dikkat et.” Bu uyari, farkli kahramanlar tarafindan tekrar edilerek
kaliplasmus bir ifade haline gelir. Benzer sekilde devlerin eve dontis kisimlari da
kaliplastirilmistir; her dev kapidan girerken ayni kokuyu alir, ayni tepkiyi verir ve
Keloglan'in varligini sezer: “Burada insan kokusu var!” Ardindan devin 6fkeyle etrafi
aramasi, karisinin onu oyalamas: ve Keloglan'in saklanma kismi her defasinda ayni
diizenle yinelenir. Masalda kaliplastirmanin goriildtigti bir diger boliim, Keloglan'in
devleri alt etmek icin gergeklestirdigi gorevlerde ortaya c¢ikar; devlerin istedigi isler
birbirine benzeyen zorlayic1 gorevler olup Keloglan her birini ayn1 yontemle, zekésina
basvurarak ¢ozer. Bu tekrarlar, masalin yapisal ritmini giiclendirdigi gibi dinleyicinin
ilgili kisimlar1 kolayca takip etmesini saglar. Boylece Keloglan ve Devler masali, ayni1 roli
ustlenen kisi ve durumlar1 benzer bigimde sunarak Olrik’in “Kaliplastirma Kurali”n1
basarili bir sekilde yansitir.

2.10. Biiyiik Tablo Sahnesi

Olrik’e (1994b: 5) gore, halk anlatilarinda doruk noktas: “Biiytik Tablo Sahneleri”
ile saglanir. Bu sahnelerde kahraman ile ona eslik eden figiirler, 6rnegin at1 ya da
canavar, yan yana getirilerek gorkemli bir biittinliik olusturulur. Bu etkileyici sahneler
cogunlukla gergeklikten ziyade hayal giiciine dayanir. Ustelik Biiyiik Tablo Sahneleri,
gecicilik hissi degil; zamanda bir tiir stireklilik ve kalicilik izlenimi veren 6zel bir nitelik
tasir.

Olrik’in “Biiytik Tablo Sahneleri” kurali, halk anlatilarinda kahramanin giicti,
cesareti veya kaderle ytizlesmesini temsil eden gorkemli, genis ve etkileyici kisimlarmn
varligimi vurgular. Keloglan ve Devler masalinda bu kuralin belirgin bicimde islendigi
gortilmektedir. Masalin doruk noktasi niteligini tasiyan boliimlerde Keloglan, devlerle
kars1 karsiya geldiginde siradan bir ¢atismadan ¢ok, masalin dramatik yogunlugunu
arttiran epik gortinitimler ortaya cikar. Devlerin evine girdigi her boliimde devle karsi
karsiya gelisi, saklandig1 yerden cikisi ya da devleri alt ettigi anlar, anlatida adeta
“zamanmn durdugu” biiytik tablo boliimleri yaratir. Ozellikle Keloglan'm devi
yaniltarak onu oldiirdugti boliim, kahraman ile canavarmn ayni mekanda, tek odak
noktasi olarak sunuldugu gticlii bir karsilasmadir. Benzer sekilde, Keloglan'in devlerden
kacarken aldig1 yardimlarla birlikte gerceklestirdigi atli kovalamaca boliimleri de
gorkemli bir tablo niteligi tasir; kahramanin atiyla birlikte devlerin giictine meydan
okudugu bu kisimlar, masalin epik yapisin1 destekleyen en carpicit drneklerdir. Bu
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yoniiyle Keloglan ve Devler masali, kahraman ile canavarin yan yana geldigi, gercegin
otesinde, hayal giictiyle giiclendirilmis etkileyici kisimlarla Olrik’in “Buytik Tablo
Sahneleri” kuralini eksiksiz bi¢cimde yansitmaktadar.

2.11. Anlat1 Mantig1

Olrik’e gore (1994b: 5) anlatiin kendine 6zgii bir mantig1 vardir ve islenen
temalarm, konunun genel cergevesi iizerinde etkili olmasi gerekir. Ustelik bu etkinin
diizeyi, temalarin anlati igindeki agirligiyla orantili olmalidir. Ancak bu mantik, her
zaman dogal diinyanin mantigiyla olctilebilecek tiirden degildir; ¢linkii anlatida
animizme, mucize ve biiytiye yonelim temel bir ilke olarak karsimiza ¢ikar. Anlatinin
kabul edilebilirligi biytik 6lctide kendi i¢ tutarliligina dayanir ve akla yatkinlik, cogu
zaman dis gerceklikle degil, olay 6rgtistiniin i¢ diizeniyle degerlendirilir.

Olrik’in “Anlati Mantigi Kurali”, halk anlatilarinin kendi icsel tutarliligina
dayanan, gercek diinyanin mantigiyla olciilemeyen fakat anlatinin kendi yapisinda
tamamen kabul edilebilir goriinen 6zel bir mantiga sahip oldugunu vurgular. Keloglan
ve Devler masalinda da bu kuralin belirleyici bir bicimde isledigi goriilmektedir.
Masalin olay orgiisii, Keloglan'in devlerin elinden kurtulma ve onlarin giictinti zeka
yoluyla alt etme cabasi tizerine kuruludur ve anlat1 boyunca olagantistiiliikler masalin
dogasina uygun sekilde birbirini takip eder. Devlerin insantistii giiglere sahip olmasi,
Keloglan'in devlerin karis1 veya kizi tarafindan saklanmasi, konusan hayvanlarmn
Keloglan’a yol gostermesi, kimi varyantlarda atin veya kuslarin ona yardim ederek
tehlikelerden kurtarmasi anlatiin animistik ve biiytisel mantiinin  ayrilmaz
parcalaridir. Bu unsurlar gercek diinyanin rasyonelligiyle aciklanmasa da masalin kendi
i¢ tutarliligr icinde tamamen makul goriiniir; ¢inkti anlati, bastan sona kahramanin
karsilastig1 dogatistii simavlar ve bu sinavlar: asmak icin aldig1 olagantistii yardimlar
tizerine kuruludur. Boylece Keloglan ve Devler masali, doga kanunlariyla degil, halk
anlatisa 6zgili biiytisel mantikla isleyen bir olay orgiisti sunarak Olrik’in “Anlati
Mantig1” kuralin1 6rnekleyen tipik bir yap1 sergiler.

2.12. Olay Orgiisiinde Tek Entrika Birligi

Olrik’e gore (1994b: 5) sage, anlatilar i¢in bir tiir lctit islevi gortir. Sage ile edebi
eser yan yana getirildiginde bu 6l¢titiin belirgin bicimde ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Masalda tek bir entrika vardir: Keloglan'in devlerin elinden sag ¢ikip altinlar
elde etme cabasi. Tim epizotlar bu ana hedefin gerceklesmesi etrafinda birlesir. Bu
durum masalin dagilmasini engeller. Olrik'in Tek Entrika Birligi Kurali, halk
anlatilarinda olaylarin tek bir merkezi catisma etrafinda orgiitlenmesi gerektigini
vurgular. “Keloglan ve Devler” masalinda bu merkezi entrika, Keloglan'in devlerle
giristigi miicadele etrafinda sekillenir. Masalin basindan sonuna kadar tiim epizotlar,
yan olaylar ve kahraman karsilasmalar1 bu temel catismay1 destekleyici niteliktedir.
Keloglan'in devlerden kurtulmak ve onlar1 alt etmek i¢in basvurdugu cesitli hileler,
devlerin Keloglan'1 yakalama girisimleri ve masal boyunca siirekli yinelenen giig, akla
dayali miicadele, anlatinin tek cizgide ilerledigini gosterir. Masalda yer alan yardimci
kahramanlar veya olaganiistii motifler, bagimsiz bir entrika olusturmak yerine ana
catismayr gortiniir kilma iglevi goriir. Bu nedenle masal, olay orgiistiniin hicbir
noktasinda merkezi entrikadan uzaklasmaz ve anlati sonuna kadar Keloglan'in devleri
yenme amacma baglh kalir. Bu yontiyle “Keloglan ve Devler” masali, Olrik’in Tek
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Entrika Birligi Kurali'na tam olarak uymakta ve epik anlatilarda aranan biittinliik
ilkesini basariyla yansitmaktadar.

2.13. Epik Birlik

Olrik’'e gore (1994b: 5) anlatinin 6geleri baslangictan itibaren ortaya c¢ikma
ihtimali sezdirilen ve artik goz ardi edilmesi mimkiin olmayan olaylarin gelismesi
seklinde belirir. Olrik’in Epik Birlik Kurali, anlatinin tim 6gelerinin bastan itibaren
sezdirilen temel sonuca hizmet edecek bicimde orgiitlenmesini gerektirir. “Keloglan ve
Devler” masalinda bu birlik, masalin baslangicindan itibaren Keloglan'in devlere kars:
yuriittigi miicadelenin kacinilmaz sonuca, yani devleri alt ederek kurtulusa ulasmasma
dogru ilerlemesiyle saglanir. Masalin ilk epizotlarinda Keloglan'in zekasi, kurnazlig: ve
tehlike karsisindaki sogukkanli tavri vurgulanarak onun devler karsisinda tistiin gelecek
kisi olacag1 daha bastan sezdirilir. Devlerle yasanan her karsilasma, Keloglan'in tisttin
aklini pekistirir ve masalin sonunda gerceklesecek olan mutlu sona zemin hazirlar. Yan
olaylar veya yardimci kahramanlar bu siireci degistirmez; aksine Keloglan'in devler
tizerindeki zaferini miimkiin kilan asamalar olarak islev goriir. Boylece masalin basinda
beliren sonuc¢ beklentisi, anlatinin tim ogelerinde strdirilir ve nihayetinde
Keloglan’in devleri yenmesiyle epik birlik ilkesi eksiksiz bicimde tamamlanur.

2.14. ideal Epik Birlik

Olrik’e gore (1994b: 5) anlatmin pek cok unsuru, kisiler arasindaki iliskileri en
acik bicimde ortaya koymak {izere bir araya gelir. Olrik’in ideal Epik Birlik Kurals,
anlatida yer alan tim kisi, varlik ve olaylarin baskahramanin sertivenini en iyi sekilde
acikliga kavusturacak bicimde diizenlenmesini ongoriir. “Keloglan ve Devler”
masalinda bu birlik, kahramanin karsilastig1 buitiin yardimci ve engelleyici unsurlarin,
onun devlerle miicadelesini anlamli kilacak bicimde bir araya gelmesiyle saglanr.
Masalin basindan itibaren Keloglan'm fakirligi, kurnazlig1 ve zayif goriinen yapisi ile
devlerin giicti arasindaki karsitlik, anlatinin ice dogru genisleyen yapisini destekler.
Keloglan'in devlerle miicadeleye siiriiklenmesi ¢ogu zaman kader, sans veya
cevresindeki insanlarin tutumlarinm sonucudur; bu durum masalin i¢ halkalarmin
olusmasin saglar. Kahramanin yolculugunda ona yardim eden ya da karsisina engel
olarak ¢ikan tiim varliklar ideal bir diizen olusturur. Keloglan’a yardimci olan unsurlar
arasinda yolculuk sirasinda karsilastig1 bilge ihtiyar, ona akil veren yash hayvanlar veya
masal varyantna gore sihirli nesneler yer alir. Buna karsilik devler, devlerin
hizmetindeki yaratiklar, masalin ilerleyen bolimlerinde kahramanin yolunu kesen
engeller ve Keloglan1t stnamak icin ortaya ¢ikan kotii niyetli kisiler olumsuz nitelikli
unsurlar1 olusturur. Bu karakter ve varliklarin her biri, masalda Keloglan ile devler
arasindaki temel catismay1 gortintir kilarak ideal epik birligi saglar. Tim bu 6geler,
kahramanm yolculugunun neden basladig1, nasil ilerledigi ve hangi asamalardan
gecerek zafere ulastiini agiklayan bir biittinliik iginde islev goriir. Boylece masal,
baskahramanin seriivenini en iyi sekilde aydinlatan ideal bir epik dtizen iginde
tamamlanir.

2.15. Dikkati Bas Kahraman Uzerinde Toplama

Olrik’e gore (1995b: 5) halk anlatilarmin en temel ilkesi, dikkatin baskahraman
tizerinde yogunlasmasidir. Tarihsel bir olay bile sage icinde aktarilirken odak yine
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kahramana yonelir. Anlatida iki kahraman bulundugunda ise gelisimin nasil
sekillendigini gozlemlemek oldukca dikkat cekicidir; ¢tinkii her zaman biri gercek
baskahraman konumundadir. Anlat1 onun 6ykiistiyle agilir ve gortintise gore en dnemli
kahraman olarak o 6ne ¢ikar.

Olrik’in Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurals, halk anlatilarinda biittin
olaylarin merkezine tek kahramanin yerlestirilmesi ve anlatinin onun etrafinda
sekillenmesini 6ngoriir. “Keloglan ve Devler” masalinda da bu kuralin belirgin bigimde
isledigi gortliir. Masalda farkl kisilerin basindan gegen olaylara yer verilse de asil
entrika Keloglan'in sertiveni etrafinda kuruludur. Devlerle karsilasma, devlerden
kurtulma, akil ve kurnazlikla engelleri asma gibi temel olaylarin tiimii Keloglan'in
hikayesinin bir parcasidir. Masalin baslangicinda Keloglan'in yoksullugu anlatilarak
dikkat onun tizerine ¢ekilir; masal ilerledikce devlerin ortaya cikist ve catismanin
gelisimi yine Keloglan'in bakis acisindan stirdiiriiliir. Masalda yer alan devler, yardimci
kahramanlar, yolculuk sirasinda karsilasilan insanlar veya yaratiklar yalmizca
baskahramanin sertivenini tamamlayan yan unsurlardir. Anlatida ikinci bir kahraman
gortinse bile, olaylarin orgiisii Keloglan’dan bagimsiz ilerlemez; masal onun basladig:
yerde baslar ve yine onun zaferiyle sonlanir. Bu agidan “Keloglan ve Devler” masali,
epik birlik ve tek entrika kurallariyla birlikte isleyen bu temel ilkeye tam olarak uyar.

Sonug

Bu galismada Keloglan ve Devler masali, Axel Olrik’in Epik Kurallar1 temel
almarak ¢oztimlenmis ve masalin sozli kilttirtin dogal akisina uygun bicimde nasil
yapilandigi ortaya konmustur. Inceleme sonucunda, masalin &zellikle Dikkati
Baskahraman Uzerinde Toplama, Epik Birlik, Karsithik, Tek Cizgililik, fkizleme, Kalip
Kisiler, Baslangic ve Bitisin Uygunlugu gibi kurallarla yakindan ortiistigi
belirlenmistir.

Anlatiin merkezine yerlestirilen Keloglan, kural geregi basindan sonuna kadar
okurun/ dinleyicinin dikkatini tizerinde toplar. Her ne kadar devler, kardesler veya yan
kahramanlar olay ¢rgiistinde yer alsa da masalin gelisimi ve sonuglanmasi Keloglan'm
eylemleri etrafinda sekillenir. Bu durum, masalda gercek baskahramanin tek oldugu,
olaylarin onun etrafinda odaklandig1 yontindeki kuramsal kabulle tam uyum
gostermektedir.

Epik Birlik Kurali masalda belirgin bigimde isler. Keloglan'in devlerle
karsilasacagi, sinavlardan gececegi ve sonunda basariya ulasacagi daha baslangicta
sezdirilir. Devlerin varlig1 ve kardeslerle yasanan catisma, masalin basinda ortaya ¢ikan
ihtimallerin zorunlu bicimde gerceklesmesine katki saglar. Boylece masalin
baslangicinda sezilen mutlu son, geleneksel masal mantigiyla uyumlu bir bicimde
Keloglan'in zaferiyle tamamlanair.

Entrika kural1 agisindan bakildiginda catismay1 yaratan unsurun devlerin giicti,
kardeslerin kiskanglig1 veya hileleri oldugu; ancak biitiin anlatisal gerilimin Keloglan'in
cozmesi gereken sorunlar etrafinda toplandigr goriiliir. Bu, entrikanin bagkahraman
eksenli bir sekilde kurulmasmnin sozlii anlati geleneginin temel ilkelerinden biri
oldugunu gostermektedir.

Masalda yer alan dev motifi, Tiirk masallarinda yaygin olan “insantistii gicle
sinanma” temasini desteklerken; kardes gatismasi ise anlatiya hem hareket hem de
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toplumsal degerler acisindan anlam kazandirmaktadir. Olrik’in ikizleme ve karsitlik
kurallar1 acik bicimde gozlenmektedir.

Genel olarak bulgular, Keloglan ve Devler masalmin yalnizca icerik bakimindan
degil, yapisal ve kuramsal diizeyde de klasik halk anlatis1 diizeniyle uyumlu oldugunu
gostermektedir. Anlati, epik kurallarin neredeyse tamammi dogal bir sekilde
biinyesinde tasimakta; bu durum halk anlatilarinin koklii yapisal stirekliligi ve kiilttirel
hafizadaki yerini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu calisma, Keloglan masallarimin epik kurallarla olan iliskisini acik
bicimde gostererek hem Tiirk masallarinin yapisal 6zelliklerinin daha iyi anlasilmasi
hem de Olrik kuraminin yerel anlatilara uygulanabilirligine katki sunmustur.
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